





STANISEAW BATRUCH urodzony w 1936 w Zagorzu. Studia artystyczne
w Akademil Sztuk Picknych w Krakowie. Dyplom na Wydziale Malarstwe
kierunkiem prof. Hanny Rudzkiej Cybisowej w 1966. O}
prowadzi Pracownie Malarstwa na Wydziale Grafiki.

Zorganizowat ponad 30 wystaw indywidualnych, w tym w ostatnim okresie:
1990 — Muzeum Celle (Niemcy), 1995 — Muzeuwn Jever (Niem 1996 — Blau
Galerie Seeheim (Niemcy), 1997 — Galeria ,M" Wihlemshaven (Niemcy), Galeria

Kunst Diesain Altstadt, 1998 — Galeria ,Chodor” Wrociaw.

Brat udziat w ponad 90 wystawach zbicrowych w kraju i za granica.
Wazniejsze ostatnio:

1991 — Kunsthalle Darmstadt — Mediolan-Pforzheim.
Europejska wystawa pt. ,Ucleczka”

1995 — 9 X Polska” Lille (Francja)
1997 — Pedagodzy z ASE Ronneby
1998 — Pedagodzy z ASP — TPSP Krakow.

Wazniejsze nagrody w ostatnich latach: wyréznienie na Festiwalu
Malarstwa Wspoliczesnego w Szczecinie w 1988, nagroda ministra kultury
i sztuki II stopnia 1990, Srebrny Medal i wyréznienie na Miedzynarodowym
Biennale Malarstwa w Koszycach 1989, prestizowa nagroda Fundacji Heitlanda
w Celle (Niemcy) 1990.

Prace w zbiorach muzealnych — Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum
Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze, Muzeum Okregowe w Krosnie, Muzeum
Historyczne w Sanoku, w Zbiorach Wydziatu Kultury m. Krakowa, Muzeum Sztuki
Wspblczesne) w Grazu (Austria). Ponadto w galeriach i zbiorach prywatnych
w kraju i za granica, m.in. w Austrii, Australii, Czechach, Niemczech i w USA.




W DRODZE 1T 100 X 150 cm, akryl na ptotnie




Od wielu lat obserwuje rozwoj sztuki Stanistawa Ba
ze malarstwo jego osiggneto swoista pelnie. Znalezé w1
czego oczekujemy od dziet dojrzatych, takze wielkich arts
Jest wiec w nich specyficzny | charakierystyczny dla malarze
apel do nasze] wrazliwosci artystycznej, apel o zan
niepowtarzalnej wizji malarskiej. Jest tez w tym malarstwie
i kazdorazowo wystudiowana interpretacja zasady |
nasycona, mocna i zdecydowana, plama barwna i
podporzgdkowana osobiste] wizji malarskiej. Ja osob
dzietach Balrucha takze pewien nastroj pogody, I
moze — niesie swiadomos¢ oslggania celu

Zrodiem tworczoscel Batrucha jest dzig, jak 11E], WSZ)
otacza; to aktualne, frapujgce, porywajace lub przerazajace. Analityczny,
porzadkujacy umyst artysty tworzy z tego pomysly, koncepty, syn
wyobrazenia przysziych dziel. Dalej taki pomyst poddawany jest wie
obrébee. Powstajq serie szkicow, opracowan studyjnych. Dopiero wowe
sie wilasciwy proces malowania, tworzenia obrazu: zlozony, czasem 2
1 nieraz trwajacy diugo.

Dawnie) wszystko to obracaio sie wokot potocznej rzeczywistosci w sposob
bardziej dostowny. Dyktowata to by¢ moze stata aktualnosc zniewolenia z zewnatrz,
W obrazach z wezesniejszego okresu czesto symbolizowana barierami, szlabanami
osaczenia, ludzi szamoczgcych sie w zamknietym Ki 'C-gu niemoznosci!

Obrazy te byly dramatyczne i w jakis sposob niezamkniete. Dzis artysta odnaj uLJ
tez w otaczajgeym swiecie rozliczne zagrozenia, lecz te majgq charakter wewnetrzny
pochodzacy z egzystencjalnych problemow jednostki nie zas z mgro_cw\-i
totalitaryzmem. Tak wiec widzimy jak przeraza artyste wizja upadku czlowieka
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Najezony igfami 1 strzykawkami , U[cxlti/” ony"” jest tego przykiadem. Strzep
czlowieka, bezwolna masa materii u \cqu\ubcl Samoznisz u?eniu. DIZYPOWIESC
o ludzkiej uternnosci o tym co moze spotkac mnie, ciebie, kazdego z nas! W ten

sposob wkraczamy w 6w Swiat przypowiesci o ludzkim zyciu. Kobiety w rozkwicie
swojej zalotnosci lub rozplotkowania, ukitady miedzyvludzkie, ludzie prosci,




NOCNE SPOTKANIE 120 X 140 cm, akryl na pidtnie




odnajdujgcy sie w zaparmietalej pracy, stanowia wiec watki tresciowe malarstwa

Batrucha. Wszystko to uogolmune w formie i narracji, stanowi nie opis
symptomow ludzkiej egzystencjl, lle przedstawiong w sposob ma refleksie

artysty na temat ludzkiej) kondycji.

Podobnie jak w owych obrazach — przypowiesc
proces kreowania pejzazy, stanowigcych jedna z dominar
Fascynacja miejscem (nieraz dla mniej wyrobionego observ

nle znaczacymy), pozwala na to, ze wokol tematu zaczyna sie istny ,taniec” mysli,
konceptow, szkicow, az wreszcie musi dojs¢ malowanie. Jest to proceder wiasciwie
klasyczny, niemal akademicki, ale juz tu pojawia sie owa tendencja do uogolniania

formy . PoZzniej przychodzi czas na poszukiwanie dominanty kolorystycznej, tego
Co stanowi¢ ma 6w czasem nieuchwytny (na pierwszy rzut oka) ton podstawowy
obrazu, a dalej takze miejsc, ktore nasz artysta podkresla teksturg, budujaca
materialnos¢ struktury obrazu Wszystko to po to, aby pozni eH olejnymi warstwami
farby uzyska¢ wibracje plam barwnych, materialnosc 1 autonomicznesc formy.
ak w kolejnych fazach malowania, gdzie spontaniczna gestyka, czesto
zamykajgca plame barwna kardynalna figurg kola lub owalem, spotyka sie w
obrazie z refleksja, oszczednym stosowaniem efektow formalnych, wreszcie z
dbaloscia 0 zamyst kompozycyjny 1 owa tendencjg do stosowania uogolnionej
formy barwnej, decyduje sie koncowy rezultat, calos¢! Spontaniczna zmyslowosé
faktury i gestyki, sita 1 wypornos¢ plamy barwnej, umigjetnos¢ abstrahowania,
szczegolnie zas odrzucania szczegolu na rzecz uogolnione] charakterystyki,
sprawiajg, ze mamy do czynienia z malarstwem urokliwym kolorystycznie,
malarstwern o wielkiej sile oddziatywania, monumentalnym | niezwykle dojrzatyrm.

ANDRZEJ POLLO
(w czerwecu 1999 r)







PLOTKI 100 x 80 cm, akryl na piétnie




SPONSOREZTY

CUPRUM-BANK S A.




KURATOR
DRUK = WYDAWNIC

Na oktadce: OCZEKIWANIE 80 X 100 cm, akryl na piotnie







