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Antoni Fatat wszedt do polskiej sztuki malarskiej blisko trzy-
dziesci lat temu, bezposrednio po ukoriczeniu warszawskiej Akademii.
Namalowat duzo obrazéw, duzo wystawiat tak w kraju jak i za grani-
c3- W marcu 1989 roku obszerna wystawa pozwolita przyjrzec¢ sie
temu malarstwu takiemu, jakim ksztaltowato sie ono do owego czasu.
Malarstwo to ukazato swoje silne zindywidualizowane cechy, pozwa-
lajace rozpoznac je bez odnoszenia sie do podpisu. Dopiero w péZ-
niejszym okresie artysta zdawat sie wytraca¢ w niektérych swoich
ptétnach owe znamienne rysy. Poza tymi p6Znymi wyjatkami Antoni
Fatat malowat postacie ludzkie w uktadach jedno - i wielofiguralnych,
stojace lub siedzace, ale zawsze upozowane jak do atelierowego czy
pamigtkowego zdjecia. Z tym wigze sie tu fakt, ze gest, jesli sie poja-
wia, jest maksymalnie oszczedny, jakby umowny czy symboliczny.

Fatat malowat w sposéb, ktéry nieraz kojarzyt sie z plakatem.
Stosuje szerokie ptaszczyzny barwne, kontrastujac je niekiedy z drob-
no potraktowanym detalem, lubi kolory graficzne, nawet z preferencjq
dla czerni i bieli, modeluje twardo w sposéb daleki od iluzyjnosci, nie
unika zaznaczania konturu. W licznych oméwieniach tego malarstwa
kojarzono je z wieloma zjawiskami plastycznymi. Artysta sam podsu-
wat zwigzki swej sztuki z fotografia, wigzano go nie bez pewnej racji
z polskim formizmem, a nawet z malarstwem ludowym. Te mniej lub
wiecej trafne spostrzezenia nie tworza jednak spéjnej interpretacji
sensu tej sztuki. Sprébujmy, wczuwajac sie zblizy¢ sie do jej jadra,
bowiem poprzez zmienne realizacje zachowana jest tutaj tozsamos¢
artystyczna.

Od swego debiutu Antoni Fatat znalazt ,formute”, ktéra zrazu
zaabsorbowata go catkowicie, potem pozostajac podstawq jego wszyst-
kich obrazéw. Sadze, ze ta ,formuta” przekazuje zasadnicze dla niego
przezycie $wiata, scislej zas usytuowanie cztowieka w bycie.

Niemal zawsze obecny na piétnach czlowiek przedstawiany
jest na ogét dziwnie nieorganicznie, jego ciato ma strukture i fakture te
sama jak str6j czy rekwizyt. Jakby dzielit ciato z przedmiotami. Twarze
ludzkie znakomicie charakteryzowane niewieloma kreskami czy pla-
mami, majq indywidualnos¢, ale to nie psychologia interesuje artyste.
Ukfad kompozycyjny powtarzany za starymi fotografiami jakby kieruja
nasza my$l do albumu, ktéry te wizerunki gromadzi i zestraja w wigk-
szg cato$¢. W modnej kiedys ksigzce Umberto Eco poréwnywat $wiat
sensu, ktéry nas otacza, do pejzazu. Na pejzaz znaczen sktadajq sie
elementy o rozmaitej genezie i naturze. Sq wsréd nich ludzie, przed-
mioty naturalne i sztuczne, a takze dziela, ktérych zadaniem specjal-
nym jest cos komunikowac. Ludzie, zwierzeta i przedmioty w malar-
stwie Antoniego Fafata nalezg do pejzazu, ktérego jednos¢ zasadza sie
na przypisaniu mu tej samej materii i tego samego ducha.

PRZED OBJAWIENIEM SENSU



Wedlug tej pierwotnej ,formuty” kadry wykrawane z pejzazu
znaczeni majg znamienny uktad i ukierunkowanie. Wszystkie postacie
przedstawiane byly w pozie jakby przyjmowanej przed obiektywem.
Postacie majgq wzrok skierowany w jedng strone, w przestrzen przed
obrazem, ku temu kto obraz oglada. Jest tak nawet wtedy, gdy
w kompozycji wielofiguralnej co$ wydaje sie dzia¢ miedzy postaciami.
Oto mezczyzna kladzie reke na ramieniu obnazonej dziewczyny, obo-
je jednak spogladaja w strone widza. Ttum postaci podzielony miedzy
portretowe kompozycje Falata zdaje sie odgrywac swego rodzaju mi-
sterium. Ci ludzie si¢ komus$ ukazuja, ich spojrzenia przyzywajq jakie-
gos generalnego swiadka, partnera tej gry czy sedziego. To z drugiej
strony ma nadej$¢ dopetnienie czy rozstrzygniecie sensu. To na ze-
wnatrz obrazu speinia si¢ ta przyczyna czy okazja, szczegélna i uro-
czysta, ktéra uzasadnia te uktady niespontaniczne, na wskro$ konwen-
cjonalne. W Swiecie Falata ludzie przyjmujg potulne pozowanie —
dziecko, grupa rodzinna, para zakochanych, polscy patrioci — ale to
tylko czes¢ gry o wymiarze znacznie wiekszym, w ktérym sens ma sie
dopiero objawi¢, ktérego wypatrujg gdzies przed sobg. Te wyczekuja-
ce pozy ocierajg sie¢ momentami o $miesznos$¢, ale sa same dla siebie
Zrodiem powagi, ktéra przyjdzie lub nie przyjdzie spoza sytuacji przed-
stawionej. Nie ma jej jeszcze w kadrze.

Sprébowatem tu zinterpretowac owgq ,formute” pierwotng, upo-
rczywie przebijajacy takze péZniej w tym malarstwie. W wersji pier-
wotnej ponadczasowos¢ tej formuty podkreslona jest przez fakt,
ze kostium, ktéry odgrywa tu role wyeksponowana, jest przebrzmiaty,
ale nie historyczny lecz zdemodowany, jak zdemodowane s3 suknie
i ubrania w starym albumie rodzinnym, jak zdemodowany jest wystrgj
pejzazu miasta sprzed stu lat. Dos¢ wczesnie, bo juz w latach siedem-
dziesigtych Antoni Fatat zaczyna robi¢ jeszcze inny uzytek z tej pod-
stawowej poetyki swojego malarstwa. Tak jakby przestat traktowac jej
przestanie za wypowiedZ wiasciwa, zamykajaca. W mnozacych sie
przypadkach artysta, rezygnujac z tropienia ogélnej kondycji cztowie-
ka, zwraca sie ku sytuacjom okreslonym, przynaleznym do szczegdl-
nego momentu. W miejsce rekwizytéw zdemodowanych wchodza
rekwizyty historyczne. Miejsce tego, co ogdlne zajmuje historyczny
los. Tworzy sie drugi watek w tym malarstwie. Wystawa, o ktérej
opowiadam, pozwala sadzi¢, ze z biegiem lat ten drugi ton stawat sie
coraz donosniejszy.

Historia u Fatata nie oznacza spraw przesztych, lecz odczucia
i idee zwiazane ze wspétczesnymi dziejami. To tylko symbolika czy
rekwizytornia bywa czerpana z przesziosci. Wierny zasadzie jedno-
lub wielofiguralnej kompozycji (ludzie sa zawsze giéwnym elemen-
tem) artysta zdaje sie popada¢ w wielkie obsesje tematyczne, ktére
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wyrazaja sie¢ w obrazach tgczonych przez niego w cykle o znaczeniu
sugerowanym tytutami. Powtarzajacym sie rekwizytem-symbolem jest
proporczyk, choragiewka czy flaga narodowa. Jak juz méwitem, silnie
metaforycznie tytuty obrazéw dopetniaja ich znaczenie. Na przyktad
kompozycja zatytutowana ,Winda” z cyklu ,Polska faraonéw” dopiero
przy znajomosci tych haset stownych kierujg naszg mysl w odpowied-
nig strone. Zaczynamy pojmowac rodzaj bezradnej wzniostosci, od-
czuwac ciezar polskiego losu. Obsesje historyczne Fatata, mimo nie-
rzadko groteskowych ksztaftéw, maja smak tragedii. Sg to wszystko
tresci mocno niejasne, przywotywane bardzo posrednio przez postacie
i sytuacje o funkcji symbolicznej. Niewatpliwy jest tu zwigzek z 6w-
czesnymi odczuciami powszechnymi i bez ich precyzowania mozna
powiedziecd, ze chodzi tu o ciezar bycia Polakiem, o zawody, niepoko-
je i niejasno kietkujace nadzieje.

To wejscie Fatata w histori¢ musiato spowodowac pewne odda-
lenie si¢ od pierwotnej poetyki. Oddalenie bez zatracenia jednak
wielu jej znamion formalnych. W licznych kompozycjach tego nurtu
gest i usytuowanie postaci nabiera znaczenia realnego. Chociaz
w calosci obraz zachowuje sens symboliczny, anegdota staje sie samo-
istna i zaczyna rzadzi¢ kompozycja. Postacie nie wypatruja juz obja-
wienia sensu wylacznie z zewnatrz. Pojawia sie dramatyzm wiasny
sytuacji. Zaczyna sie zréznicowanie cztowieka i przedmiotéw, ktdre
go otaczaja. Pierwotnie jednorodny pejzaz znaczer zaczyna odstaniac
zgodnie z naturg zréznicowanie na postac i tto. Owo tlo konkretyzuje
sie np. jako niemal werystycznie potraktowana architektura. Przy calej
wieloznacznoséci symbolicznej obrazy s tu bliskie dolegliwosciom
naszego czasu, a puentowane werbalnie przez tytuty-klucze mocno
kojarzg sie z reakcjami na aktualng chwile historyczng.

Ta najwigksza, w swoim czasie, prezentacja twdérczosci Fafata,
ktérg tu przypominam odbyta sie na samym progu wielkiej przemiany
ustrojowej. Mysle, ze trzeba przypisac¢ zwatpieniu cenzury we wilasng
misje pojawienie si¢ na wystawie takich piécien jak to, ktére wyobra-
zalo Armie Czerwona. W mundurach z czaséw rewolucji, z wielkimi
krwawymi gwiazdami na charakterystycznych spiczastych czapkach
z epoki widzimy konng watahe w pogotowiu do natarcia. Wataha
przypomina jakich§ diabolicznych Hunéw. Ten Swietny obraz nosit
tytut , Jestesmy wszedzie”.(...)

Malarstwo Fatata rozwija si¢ wedtug osobistych motywoéw,
w oryginalny sposéb. Jest w tym zarazem i kontynuacja, i zmiany. Tak
jak zawsze obrazy jego sq tatwe do odréznienia wsréd dziet innych
twércéw. W swojej pracowni artysta zgromadzil dorobek pokazny
ilosciowo i nadzwyczaj frapujacy kierunkiem podejmowanych préb
i osiaggnietymi efektami.



W ikonografii tego malarstwa przemineta , polska obsesja” nasi-
lajaca sie w latach osiemdziesiatych. Skoriczyt sie okres zaangazowa-
nia historycznego czy wrecz politycznego z charakterystyczng konspi-
racyjna aluzyjnoscig przechodzacg niekiedy w podszyty upiorami patos.
Minelo to wraz z epoka. Nie znaczy to, aby artysta powrdcit do
,formuty” fotograficznych portretéw. Nie myle sie chyba, twierdzac,
ze stanowity one na jego drodze wielkie osiagniecia, w metaforyczny
sposéb przedstawity jakis egzystencjalny przypadek cztowieka, ktéry
uchylat ragbka szczegélnej tajemnicy. Fatat jednak — wszystko na to
wskazuje — juz dawno uznal, ze ,formuta” ta ogranicza, a on wyeks-
ploatowat j3 ostatecznie. Cho¢ do dzi§ powraca czasem ujecie postaci
podobne do dawnego, ta faza twérczosci jest dawno zamknieta.
W latach dziewigcdziesigtych odnajdujemy nadal wiele innych zasad-
niczych cech malarstwa Fatata: jego znakomitg wymownga skrétowos¢,
upodobanie do duzej plamy i do kontrastowania jej z drobnym deta-
lem, waska game barw przygaszonych, a takze sporg sktonnos¢ do
powotywania symboli. Lata te przynosza réwnoczes$nie cos zasadniczo
nowego.

Upraszczajac mozna to tak wyrazié¢: artysta odkryt, ze uwiazt
miedzy ,atelierowq fotografia” a swego rodzaju plakatem, ktéry mimo
zadziwiajacego symbolizmu z koniecznosci jest nieco publicystyczny.
Reakcja na to odkrycie byty proby ucieczki z putapki, ktére oznaczac
musialy préby ucieczki od samego siebie i osiggniecia jakiego$ nowe-
go ,siebie”. Zawigzala sie w ten sposéb dramatyczna walka z samym
sobg o wiasng tozsamos$¢. Znalazto to wyraz w swoistym wyjsciu
w $wiat. Swiat taki, jaki jest, niczym z géry nieokreslony. Moze nor-
malny, moze zas zaskakujacy. Po raz pierwszy pojawia si¢ u Fatata
#Czysty” pejzaz, pojawiaja sie piekne kompozycje roslinne. Nowy jest
takze temat rodzajowy. Przykladem tego ostatniego moze by¢ obraz
przedstawiajacy grono os6b przy positku. Temat jest potraktowany
z uwydatnieniem zwyczajnosci, nawet pewnej bylejakosci sytuacji:
jedna z os6b jest zajeta czytaniem przy stole, lekcewazac towarzy-
stwo. Z kolei jakby na przeciwleglym kraricu jedno z ptécien eksponu-
je wyobrazenie symboliczne wprowadzone tu w sposéb raczej nie
umotywowany. Tak jakby artysta chciat powiedzie¢: w prawdziwym
$wiecie zdarzajg sie rzeczy pospolite ale wiasnie w takim swiecie
spotykamy to, co niezwykle, spotykamy cuda i niespodzianki.

| to tutaj wiasnie dostrzegamy co$, co musi zaskoczy<, zwazyw-
szy na niewatpliwg intencje otwarcia si¢ na $wiat i co zaskakujac
zmusza do zastanowienia si¢ raz jeszcze nad twdérczoscig artysty.
Otwierajac sie Fafat nie zblizyt si¢ do realnosci zycia, jego dziefo nie
nabrafo witalno$ci. Obecna jest tu potrzeba prawdopodobnie przeja-
wiajgca sie najsilniej w ,portretach fotograficznych”, uparta potrzeba



jakiego$ zaposredniczenia. Podobnie jak w tamtych portretach obja-
wienie sensu ma znowuz przyjs¢ skads. Nie polega to na niedoméwie-
niu prawdy, jest to bezradne jej wypatrywanie. Sprowadza sie to do
oczekiwania na jaka$ interwencje, o ktérej nie wiadomo od kogo
i z jakiej strony musiataby przyj$¢, poniewaz inaczej niz w przypadku
.fotografii” nic nie sugeruje, Ze to jakas od$wietna uroczystos¢ nada
potrzebny sens. Wyrywajac sie z wiezéw, ktére sam sobie przygotowat
— z wyeksploatowanej ,formuty fotografii” i ze skazenia publicystyka,
Fatat natrafit w samym sobie na sprawy glebsze, ktérych nie udato sie
przeskoczy¢. Putapki ikonograficzne pokonat, byty one okolicznoscio-
we, ale od siebie, ,gtebokiego siebie” nie uciekt. Préby wyjscia
z putapek zaznaczone sg niezmywalnym ,pietnem fatatyzmu”, ktére
nie da sie sprowadzi¢ do samych wiasciwosci kuchni malarskiej, ta-
kich np. jak waska gama przygaszonych barw. Nie watpig¢, ze Fafat
naprawde zapragnat otworzyc sie na swiat i zrobit w tym wzgledzie to,
co mogh. Przestal programowac swoje z nim stosunki. Jednakze
w pejzazach nie obcuje wprost z przyroda. Jego rodzajowos¢ pozosta-
je anegdota wyobrazong, w ktérej nie ma migsa, s3 natomiast gesty.
Gdyby te stowa nie byty negatywnie obcigzone, chciatoby sie powie-
dzie¢ o sztucznosci, o upozowaniu. Ale to nie jest ,sztuczne” malar-
stwo. Jest przeciwnie, to malarstwo ma za cel wyobrazenie sztuczno-
$ci, jakby sztucznosci samej w sobie.

Ale wihasciwie dlaczego Fafat miatby uciekac od tego, co w nim
najglebsze? Przy catym szacunku dla dramatyzmu jego z sobg szarpa-
niny, postawic trzeba kwestie: czy to nie gtebszy Fatat jest wlasnie tak
interesujacy osobowoscig. Artysta nie umie akceptowac (nie chce ak-
ceptowacd) po prostu zycia jako zycia, zdarzenia jako zdarzenia. Dla
wierzacego Hindusa prawda ukryta jest za zastona, ktérg stanowi
doswiadczany zmystowo swiat. To, co czltowiek nieswiadomy bie-
rze za realnos¢, cate mieso Swiata, ukrywa wiasnie istotny sens.
Fatat zdaje si¢ malowac realno$¢ wiasnie jako zastone. W realnosci
daremne jest widzie¢ siedlisko sensu. Fatat jest malarzem oczeki-
wania na objawienie sie jakiejs metafizyki. Wydaje sig¢ nieswiado-
my skad ten sens miatby sptyna¢ ani nawet jaki miatby byc¢.

Ten artysta w sile wieku wykazuje dramatycznie poszukujaca
inwencje, co kaze obserwowa¢ go z najwyzszym zainteresowa-
niem. Zawiera si¢ w tym zapowiedZ mozliwych dalszych zasko-
czen, mozliwego bogatego plonu, ktérego ksztaltéw nie da sie prze-
widzie¢. Wydaje si¢ wszakze, ze warunkiem wszelkiego rozwoju

jest to, by Fatat nie zatamat sie pod ciezarem obowiazkéw rektora
akademii.




Antoni Fatat

Ur. 20 grudnia 1942 r. w Warszawie. Studiowal na Wydziale Malarstwa
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, dyplom z wyréznieniem
u prof. Aleksandra Kobzdeja uzyskat w 1969 r. Uprawia malarstwo,
rysunek, grafike uzytkowa i tkanine artystyczna. W latach 1974-1976
i 1986-1987 byt stypendysta Funduszu Rozwoju Twérczosci Plastycznej
MKiS. W 1992 r. zalozyt Europejska Akademie Sztuk w Warszawie.
18.05.1998 r. otrzymat kwalifikacje | stopnia w dziedzinie sztuk plastycz-
nych, dyscyplinie artystyczeej malarstwo na ASP w Warszawie.

Wazniejsze wystawy indywidualne:

1972 ,Ratio quam vis”, Warszawa, Galeria Sztuki MDK
Aarhus, Ved Aen
1973  Lublin, BWA
1974 Poznar, Galeria Nowa
1976  Jonkoping, Konstnarshuset Sjoboda
Paryz, Galerie Bestida Navazo
1978 Dusseldorf, Galeria Depolma
1979 Singen
1981 Warszawa, Galeria Desa
Plock, Olsztyn, BWA
1983 Utrecht, Het Meliehus
1984 ,Gonitwa za wiatrem” Warszawa, Teatr Kameralny
1985 Radom, BWA
1986 Hamburg, Galerie Toleranze
1987 Warszawa, Galeria ,U”
1988 Olsztyn, Plock, Biatystok, BWA
Sapporo, NDA Gallery
1989 Centralne Biuro Wystaw Artystycznych , Zacheta “ Warszawa
1990 Galeria ,Art de I'Est” Fribourg, Szwajcaria
1992 Galeria ,Monetti”, Warszawa
1993 Galeria ,Ars Polona”, Warszawa
Galerie im Hof Essen, Werden
1995 Galeria ,Ars Polona”, Warszawa
1997 Zamek Lubelski, Lublin
1998 Galeria Sztuki Katarzyny Napiérkowskiej, Warszawa
Fundacja Kresy 2000, Nadrzecze k/ Bilgoraja
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