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(zy zecheiofbys powiedziec kilka sldw o cyklu swoich obrazéw zatytulowanym , Droga krzyzowa”?

,Droga krzyzowa” byta przygotowywana specjalnie na wystawg w Lubinie. Pierwsze zostaty przygotowane prace , Chusia Weroniki” ,Droga
krzyzowa” —malowane na foli i podswietlane. Pomyst tego cyklu narodzitsie z myélenia o charakterze wngirza, w ktdrym miesci sie lubirska
Galeria Zamkowa, 0 jego pierwotnym przeznaczeniu sakralnym, o architekiurze. Oprdcz kompozydji na folii, zaczglem tworzy¢ fez tokie
Lgeometryczne uklodanki”, zagralo mi fo i tak powstat caty cykl.

Rozpoczynajqc od projektdw na papierze i przenoszqc jej na pléino lub folig powstaly wszystkie stacie Drogi krzyzowej, pokazywane obecnie
w Lubinie, a ktdre wezesniej byly prezentowane na wspdlnej z Markiem Sobczykiem wystawie w warszawskim Teatrze Academia. Z Markiem
wspdtpracuig od lat, przede wszystkim w spdtce projektowej , zafryki”.

Malarstwo jest tylko jedng z dziedzin sztuk plastycznych w jokich sig wypowiadasz. Czym jest ono dla Ciebie, zardwno w sferze formy, jok
i przekazu?

Po pierwsze, musze powiedziec, ze bardzo nie lubie méwic o swojej twdrczosci, zdecydowanie wolg malowaé niz opowiadac o malowaniu.
Malarsiwo jest wieloma rzeczami — migdzy innymi jest sferq oderwania sig od dziatalnosci projektowe] — wykonywania plakatdw, okladek,
ilustracii do gazet, przygotowywania logotypow, skladania folderdw, kidre zawsze powstajq na zlecenie kliento na okreslony temat i w
okreglonym terminie. Natomiast malarstwo jest sferg swobodnej kreacji, gdzie sam mogg wymyslac temat, nie musze zwracaé uwagi na
Klienta — jedynie w domysle pojawia sig publicznosc.

Jednoczesnie malarstwo jest dla mnie bazq, podstawg, na kidrej dopiero mogq by¢ budowane pomysly graficzne. W malarstwie czuig sie

calkowicie wolny i swobodny, moge wybierac tematyke i forme jef przedstawienia, technike, format.
Najchetniej maluje fo, co mnie otacza, co widzg —wagon metra, ulicg, ludzi na ulicy, posta, poriret, autoportret. Wszystko w mojej twérczosci

wywodzi sie z tych obrazéw, kidre odbieram codziennie chodzqc po miescie, jezdzqc tramwajem, pairzqc na ludzi. Nie maluje z modela, nie
jest moim zamierzeniem realistyczna czy fotograficzna dokladnos¢ w przedstawianiv, ale za pomocg koloru i formy staram sie wyrazic pewien
nastrd, aurg, w jakie] sie znajduie w momencie malowania. Jest to dla mnie swego rodzaju test psychologiczny odpowiadajqey na pytanie jok
wyglgdam, kim jestem, o co mi chodzi, dlaczego robie to ok, a nie inaczej.

[>,Droga krzyzowa”, olej/folia, 97x68,5 cm, 2000






Co myslisz o rozrdznieniv kultury na popularng | wysokg?

Naturalnie istnieje aki podziat w my$leniu potocznym, ale mdj podziat to bardziej sztuka dobra [ub zfa. Podstawowym kryterium jest czy to,
0 widze jest dobre czy zle, mnigjsze znaczenie ma tu to czy jest fo plakat, czy obraz. Nawet opakowanie paczki popieroséw moze by
doskonalym dzietem sztuki, jok chociazby opakowanie Gauloisw. Mozna mnozy¢ przyklady tego rodzaju.

(zgsto przy prébach opisywania Twojego malarstwa zwraca sig uwage na Twoje inspirowanie sig szfukg prymitywng i pochodzqeg z poczgtkdw
XX wieky?
Jak odnosisz sig do fych stwierdzer, jakie sq Twoje rzeczywiste fascynacje i inspiracje arfystyczne?

Wychowywatem sie w pracowni Ojca, malarza i grafika, gdzie bylo wiele ksigzek i albumdw o sztuce. Juz jako dziecku bylo mi to bardzo
bliskie. Nasigkatem obrozami od malego — cheqe czy nie chegc. Wéwezas juz uksztattowaly sie pewnie moje foscynacie — ogromna tradycja
sztuki dwudziestowiecznej, zarGwno europejskiej z poczqtku  wieku, jok i amerykariskief, z malarstwem Pollocka czy Rothko, popartem.
Jednoczesnie istnieje ogromny i bogaty obszar sziuki archaicznej, pierwotnej, malowidia w grotach, sztuka afrykariska, Aborygeni, Indianie,
sztuka naiwna i sziuka dzieci. Zachwycam sig tym i famtym, nie mam jakiej$ wgskiej, ulubionej Sciezki.

[ Kominek”, olej/folia, 97x68 cm, 2001






Jaka jest rolo wiedzy, a jaka infuicji w czasie molowania przez Ciebie obrazu?
Jok wazne sq dlo Ciebie emocje w procesie powstawania dziefa sztuki?

Towsze jest to wspélgranie wszystkich elementw, oczywiscie w czasie pracy pojawia sig kontrola fechnologiczna, zawsze istnieje zasob
wiedzy przeze mnie posiadanej, ktdrg wyniostem z Akademii, od swoich mistrzow. Ale oczywiscie pojawia sig jakis rodzaj fontazii, potrzeba
20przeczenia wiedzy dotychczas posiadane], a takze rola przypadku. Staram si malujqe nie by¢ niczym przygnieciony, zdeterminowany.
Lowsze istnieje mozliwosé zmiany tego, co juz zrobilem. Malowanie jest dlo mnie procesem, kidrego nie mogg do korica zdefiniowac. Nie
wiem co bedzie na koricu, nie wykonuie szkicow, przez caly czas malowania foczy sie swego rodzaju rozmowa pomigdzy mng a obrazem.
Czgsto zaskakuje mnie efekt koricowy.

Kiedy, wedlug Ciebie, dziefo sztuki jest ukoriczone?

To jest tak jok z tworzeniem wszystkich innych rzeczy. Kiedy uznaje, Ze fo co maluje osiggneto jakgs forme i zaczyna somoistnie istniec,
wowczas porzucam pracg na fym obrazem i zaczynam nowy. Nie staram sig poprawiac czy dodowac weigZ czego$ nowego do obrazu —
upigkszad, cyzelowaé, staram sie nie dgzyc do 7le pojetej perfekeii. Niech fo nie bedzie udowane, niech nie bedzie cukierkowe, fadne czy
efeklowne. Obraz ma by¢ moim prawdziwym obrazem, by¢ taki, joki jestem w donym momencie. Staram sig w moim malowaniu nie
falszowac.

>, Wygnanie z roju”, olej /folia, 97x68 cm, 2000









Co myslisz o czgsto podnoszonej tezie o wspdiczesnym kryzysie malorstwa?

Owszem istnieje obiegowa opinia, ze malarstwo przezywa kryzys. Ale patrzqc na historig malarsiwa, mysle, Ze caly czas bedzie istniata
potrzeba zapetniania prostokgtow formg, kolorem. Jest to dziedzina twérczosci o ogromnej tradycji, wielu odniesieniach i w sumie bardzo
prosta, poniewoz istieje fylko fen prostokat i fo, co na nim jest. Pojawia sie widz, kidry moze zaokceptowac lub e fo, co ma przed sobg. Nie
ma u niczego, co by femu przeszkadzato lub , pomagato” i dlatego mysle, ze to Zr6dto i rzeka nigdy nie wyschng.

I drugiej strony interesujqee sq tez prace, kidre wykraczajq poza malarsiwo, dzieq si w dziedzinie performance, sziuki video czy innych
nowych medidw. Jestesmy zanurzeni w Swiecie wspdczesnych technologii, sam w swoej pracy wykorzystuie komputer, kamere video, aparat
cyfrowy i inne tego rodzaju narzedzia. Zyjemy w epoce, w kidrej co chwile pojawiajg sie nowe wynalazki, narzedzia, kigre mozna wykorzysty-
wa. No przyklad komputer pozwala na pofqczenie wielu medidw — malarstwa i rysunku, muzyki, filmu animowanego, fotografii to wszystko
moze by uzupetnione o inferaktywnosc. Jest to dziedzina nieslychanie inferesujqea i potencialnie bardzo twércza, Cho¢ czasami jesli jest tego
za duzo, fo staje sie frudne w odbiorze i moze lepiej jest ograniczy¢ sie do kartki papieru i oféwka.

<|", Miasto”, olej/plétno, 97x67 cm, 2001






Kim jest dlo Ciebie odbiorca Twoich prac, jaka jest, wedlug Ciebie, jego rolo?
Czy cheiathys, aby Twojg sziukg bardziej rozumiano czy odczuwano?

Czujg sie malarzem, malujg obrazy i est to moja dziedzina, moja praca, moje Zycie. Maluje i cieszg sig fym lub martwig, podobajg mi sie moje
obrazy lub nie. Natomiast widz i odbidr tych prac jest dlo mnie sprowq dalszq. Malowanie przeze mnie obrazdw jest rzeczq bardzo osobistq
i podezas tworzenia obrazu nie mysle o odbiorcy. Dopiero gdy pojawi sie dw widz zaczyna sig gra z nim, myslenie czy mu sig fo spodoba czy
nie. Ale przecieZ zawsze pojawia sie on, qdy obraz juz jest ukoriczony i prezentowany, czy fo w pracowni, czy na wystawie. Chocia? czasem
odbicr publicznosci jest dla mnie pewnego rodzaju zaskoczeniem, mysle, ze jest potrzebny, st to po prostu rodzaj sprawdzenia siebie i tego,
co robi. Nie oznacza to, ze lekcewaze publicznog¢. Dlo mnie najwaznieisze jest, aby malowac obrazy, zeby byly one dobre, zeby pokazywaly
mnie, pokazywaly fo, co mysle.

Méwig o dobrym obrazie , dobry”, myle o ponadczasowym uniwersalnym kryterium istniejacym ponad krytykami i publicznosciq. Moz jest
fo najprosciej rzecz ujmuiqe kryterium czasu, sprawdzenia sig? Wierze w to, ze pewne rzeczy sie same obronig.

Co do odczuwania i rozumienia. Oczywiscle wszystko zolezy od tego, kfo oglada obraz i jok on go odbiera. Najbardzie] byloby pozgdane,
qdyby odbiorca i rozumiat i zarazem emocjonalnie odczuwat o, co jest na obrazie. Dobrze jest gdy te rzeczy ze sobq wsplgraig.

<] ,Nosz dom”, olej/folia, 98x68 cm, 2000
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Na zakoriczenie pozwolg sobie na pytanie osobiste. Czy trudno jest byc synem tak stawnego ojca?

Trudno jest mi odpowiedziec na to pyfanie. Jestem synem swojego QOjca i po prostu nie wiem, jok by to byto, gdybym nim nie byt. Na pewno
jest to ogromne szczescie, ze moglem sig wychowywac w tym domu i widziec wszystko z bliska, nasigka tq afmosferg. Wybdr przeze mnie
fej somej drogi, kidrq szedt méj Ojciec, nastqpif w sposdb naturalny, przeciez syn szewca zazwyczaj sam zostaje szewcem. By¢ moze dobrze
byloby sie aderwat i sprébowac czegos innego, ale weigz znajdujg na tym polu swoig dziatke, swoje satysfakee. Sqdze, ze jest to zrozumiate
i nie stanowi zadnego ewenementu.

W kwietniv 2002 r. w pracowni artysty z Piotrem Mfodozericem rozmawiaf Dariusz (zekaj

<|,Pracownia”, olej/plétno, 97x67 cm, 2000






Piotr Mlodozeniec
http:// zafryki.art.pl

Urodzit sig 17 lipca 1956 roku w Warszawie. Studiowat na Wydziale Grafiki Akademii Sziuk Pigknych w Warszawie (1976- 1981). Dyplom
uzyskat w pracowni plakatu prof. Henryka Tomaszewskiego. 0d 1992 roku pracuje z Markiem Sobczykiem w spdce graficznej i autorskiei
J20fryki” . Jest laureatem nastepuigeych konkurséw: Najlepszy Plokat Warszawy 1982, Grand Prix Fesfiwalu w Chaumont 1993, 11 Miejsce
w Triennale Plokatu w Toyama 1994, Il Misjsce w Miedzynarodowym Biennale Plakatu w Warszawie 1998.

Wystawy indywidualne:

1984 ,Pokaz na Wiejskie” (z K. tadg), Warszawa

1985 Malarstwo, Galeria Forma, Warszawa

1986 ,Melaniny”, Galeria Promocyjna, Warszawa

1989 Malarstwo, Galeria Miodych, Warszawa

1989 Malarstwo (z ojcem Janem), Polski Instytut Kultury, Budapeszt

1993 Plakat, neon, Galeria Przyjocict A.R., Warszawa

1994, Signiert Miodozeniec” (z ojcem Janem i bratem Stanistawem), Polski Instytut Kultury, Berlin
1994 , Miodozericy” (z ojcem Janem i bratem Stanistawem), Krélikarnia, Warszawa
1995 , Pitka do metalu” (z Tristanem Wolskim), Szkota Sztuki, Warszawa
1996 Malarstwo, Zamek w Reszlu

1996 ,Ruchome obrazy”, Galeria Zderzak, Krakdw

1996 , Kunst in der Neue Messe” (z Markiem Sobczykiem), Lipsk

1997 ,grafiki zafryki" (z Markiem Sobczykiem), Polski Instytut Kultury, Lipsk
1997 Malarsiwo (z bratem Stanistawem), Stefania Gallery, Nowy Jork

1997 Malarstwo (z bratem Stanistawem), A.G. Ornach Gallery, Toronto

1998 ,grafiki zafryki in Japan” (z Markiem Sobczykiem), Galeria DDD, Osuka
1999, Nowy Swiat”, Centrum Sztuki Wspélczesne, Warszawa

2000 , Plokat teatralny”, Teatr Rozmaitosci, Warszawa

2000, zafryki in D*Arcy”, D*Arcy Gallery, Warszawa

2001, zafryki in Toronto”, A. A. Ornoch Gallery, Toronto

2001 ,Droga Krzyzowa” (z Markiem Sobczykiem), Teatr Academia, Warszawa
2001 , zofryki.art.pl” (z Markiem Sobczykiem), ArtNewMedia, Warszawa
2001 , zafryki w Parku Zvézda” (z Markiem Sobczykiem), Ljubljana

Wybrane wystawy zbiorowe:

1981 ,Dyplom 1981”, Galeria Zacheta, Warszawa

1982 , Swiadectwo obecnosc”, koscidl Sw. Krzyza, Warszawa

1984, Pamie¢”, Muzeum Archidiecezji Warszawskiej

1985 ,Droga i prawda”, koscidt Sw. Krzyza, Wrodow

1986 ,Widzialne, niewidzialne”, Pracownia Dziekanka, Warszowa
1987 ,Co stychac?”, dawne zaklady Norbling, Warszawa

1989 ,Grafika Solidarnosci”, Museum fir Kunst und Gewerbe, Hamburg
1991 ,Na obroz i podobieristwo”, dawne zaktady Norblin, Warszawa
1993 ,Z Debek”, Galeria Dziekanka, Warszawa

1997 ,Galeria Przyjocidt A.R. Lata 1992 -96”, Krdlikarnia, Warszawa

<], Ulica”, olej/ptétno, 97x67 cm, 2002






Katalog prac

,Kominek”, olej/folia, 97x68 cm, 2001

,Droga krzyzowa”, olej/folia, 97x68,5 cm, 2000
,Wyananie z raju”, olej/folia, 97x68 cm, 2000
,13.02.2000”, olej/folia, 99x70 cm, 2000
,Chusta Weroniki, olej/folia, 97x67 cm, 2000
,Rzucanie koscmi”, olej/folia, 98x68 cm, 2000
,Nosz dom”, olej/folia, 98x68 cm, 2000
,Miasto”, olej/pldtno, 97x67 cm, 2001
Pracownia”, olej/ptdtno, 97x67 cm, 2000

10. , Malarz”, olej/tektura, 100x68 cm, 2002

11. , Kompozycja, olej/plétno, 99,5x68,5 cm, 2002
12.,Maj", olej/ptotno, 100x81 cm, 2001

13. ,Ulica”, olej/ptdtno, 97x67 cm, 2002

14. ,Postac”, olej/pléno, 99x75 cm, 2000

Cykl,Droga krzyzowa”, 2001

15. Stacja |, olej/folia, 97,5x67,5 cm
16. Stacia Il, olej/folia, 97,5%67,5 cm
17. Stacia Il olej/folia, 96,5%67 cm

18. Stacja IV, olej/plétno, 97,5x67 cm
19. Stacja V, olej/folia, 97,5%67 cm

20. Stacja VI, olej/pléino, 96,5%66,5 cm
21. Stacja VII, olej/folia, 96,5%66,5 cm
22. Stacja VIII, olej/ptdtno, 97x66,5 cm
23. Stacja IX, olej/folia, 97,5x67 m
24.Stacja X, olej/pldtno, 97x 67,5 cm
25. Stacja X, olej/pldtno, 97,5x67,5 cm
26. Stacja XII, olej/plétno, 97,5x67.5 cm
27.Stacja XIII, olej/folia, 97x67 cm

28. Stacja XIV, olej/pl6ino, 98,5%67,5 cm

llustracie:
str. 1 -, Postac”, olej/plétno, 9975 cm, 2000
str. 3 -, Malarz”, olej/tekiura, 100x68 cm, 2002

<] ,Postac”, olej/plétno, 99x75 cm, 2000
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